L HORA DE LES ARTS

La cartografia de les arts contemporanies no ha fet res més que millorar en els darrers
100 anys, tot 1 els dificils moments actuals. La Mancomunitat —el centenari de la qual
ha estat discret—1 el noucentisme van demostrar com la politica pot fer que I'art i la
cultura vertebrin una idea de pais. El pujolisme 1 el maragallisme també hi van posar
I'accent. Tot 1 aixo, la Mancomunitat fou un cas inédit i excepcional que ara pren
vigéncia amb el repte que el 9-N propicia, 1 en queé les arts son 1 seran clau.

per Ricard Planas Camps

La visualitzacié de les arts contempora-
nies a Catalunya ha crescut en qualitat
i quantitat en els darrers 100 anys 1,
sobretot, després de 30 anys de democra-
cta; una paraula amb tots els ets 1 uts
que fa reviure que la transicié tot just
comenca. Les nostres xarxes de creadors
s’han ampliat —malgrat el dificil moment
de TAAVC—1 els espais publics 1 privats
només destinats a la practica de 'art
sumen més de 1.000, segons dades del
Conca del 2013. T el cert és que aquesta
normalitzacid artistica i cultural, que
darrerament esta patint de valent, com
la resta d’arees de la societat, és un

dels valors tangibles i intangibles més
preuats. Pero, tot 1 aquests bons indica-
dors i el que generen de valor afegit la
cultura(s) i les arts, encara som lluny
d'estar com a pedra angular d'un nou
model de societat, i aixo també es posa
en relleu en el percentatge dels pressu-
postos d'alcaldies, generalitats o minis-
teris.

Pero per saber on som 1 on volem anar
també necessitarem saber d'on venim, i
el nostre referent ineludible és la Man-
comunitat, que fou la institucié que en
només una década va crear les estructu-
res d'estat que avui regeixen el territori
catala. Pero, sobretot, la Mancomunitat
és igual a parlar de noucentisme, que
és un moviment artistic i cultural que
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no ha existit enlloc més d’Europa. Un
moviment que vol dir una manera de fer
politica visionaria en queé les conselleries
1 els ministeris de cultura no existeixen,
perqgueé la cultura ho impregna tot; una
mica a l'estil d’André Malraux. Prat de
la Riba i els seus companys de viatge,
entre ells Puig i Cadafalch, feren aques-
ta utopia en part realitat i es van adonar
que per construir un pais era necessaria
una ordenacié cultural i artistica de la
societat i de la seva consciéncia de ser
id’estar. Aixd és un fet excepcional.
Aquest suport politic a la cultura no es
troba enlloc més de la nostra historia
recent. Per contra, és un moviment que
expulsa les avantguardes, no va arribar
a Joan Miré, que és qui porta l'ideal
mediterrani cap a I'abstraccid, 1 es queda
amb Rusifiol, Casas i Sunyer, interes-
santissims perd lluny de la modernitat.
I aquest llegat encara es palpa en les
diferents tradicions artistiques que han
arribat fins avui dia.

Radiografiar el noucentisme. A I'ex-
posicio Els altres noucentistes, que la
Diputacié de Barcelona esta itinerant
pel territori, es posa de manifest, segons
indiquen els critics d’art de I'exposicid,
Txema Romero Martinez i Joan M.
Minguet Batllori, que “aquest moviment
va impregnar tot el primer terg del
segle XX. Pero realment no sabem qué

és el noucentisme des del punt de vista
visual. Es un moviment ple de topics
que s'arrosseguen d'enga de 1'época.

Des d’aquest punt de vista, es convida
I'espectador a preguntar-se coses: es pot
arribar a definir el noucentisme en el
registre visual?, quins sén els trets es-
tilistics del grafisme noucentista, si n’'hi
ha?... En 'ambit de la pintura, el camp
i'el paisatge rural sén una constant, i no
apareix mai la ciutat,pintada”.

Pujolisme ‘versus’ maragallisme. 1 arri-
bats a aquest punt, un pensa que, d'en¢a
de llavors, els dos unics Prat de la Riba i
Puig i Cadafalch en clau de present que
han creat consciéncia de societat a tra-
vés, sovint, també de la cultura sén Pas-
qual Maragall i Jordi Pujol. El primer,
modernitzant I'ideari noucentista; el
segon, recuperant al peu de la lletra per
a bona part de la poblacié aquest ideari
difas pero latent que la dictadura fran-
quista havia volgut refredar. Tots dos,
tensionant els dialegs, les veritats i les
mentides entre la Catalunya rural i la
Catalunya urbana en un moment en qué
cada cop la hibridacié dels dos conceptes
g'entrelligava més; com en l'actualitat,
en qué la hibridacié entre camp i ciutat
és prou extensa arreu del territori.

A grans trets, Jordi Pujol seria 'home de
la transicié que, com Eugeni d'Ors, dins



“Els altres noucentistes”

El Museu Comarcal de Manresa rep fins al 19 d'octubre aguesta exposicid,
impulsada per la Diputacio de Barcelona, que treu de l'anonimat molts
autors “noucentistes” poc valorats i es gliestionen alguns aspectes d'aquest
moviment.

“La Mancomunitat a les terres de Girona”

La Casa de la Paraula de Santa Coloma de Farners és el marc, finsal 19
d'octubre, d'aquesta exposicié, que, a partir del 24 d'octubre, es podra visi-
tar a la biblioteca de Palamds. La mostra, promoguda pel Patronat Fran-
cesc Eiximenis de la Diputacié de Girona, proporciona una visié renovada
de les principals actuacions de la Mancomunitat. Els continguts els han
elaborat els historiadors Joaquim Maria Puigvert i Narcis Figueras.
#Artveuivot

Davant el moment histéric que viu Catalunya, en qué les llibertats s'apri-
men i la democracia s'encongeix, s'han convocat artistes i creadors vius a
donar vistbilitat a la campanya #artveuivot o, al que és el mateix, a una
campanya de mmu;zicacio' i d'accid pel dret a decidir mitjangant una votacio
democratica que ajudi a conéixer l'opinic dels ciutadans de Catalunya. L'ex-
posicid, en qué hi ha més de 80 artistes representats, ha estat coordinada per

Pilar Parcerisas i Ignasi Doménech, i esta impulsada per una plataforma
d'entitats encapcalades per la Plataforma Pro Seleccions Esportives Catala-
nes, presidida per Xavier Vinyals. La imatge grafica és de Viceng Viaplana.
L'exhibicié, que sera itinerant per Catalunya durant el 2015, es pot veure del
8 d'octubre al 2 de novembre al Museu d'Historia de Catalunya.
@caixademocratica

Impulsada per Omnium Cultural, PANC i Bonart Cultural, sote la
coordinacid de la gestora Laura Cendrés i de l'editor de Bonart, Ricard
Planas, és un projecte gue compila una cinguantena d'autors del mdn
tridimensional (escultors, arquitectes i dissenyadors) que treballen el
concepte de l'urna com a simbol de democracia, [libertat i vot. El projecte
fara una exposicid, un catileg i una posterior subhasta per recaptar fons

per a la iniciativa #Araésl'hora.

Arti futur

12 artistes consagrats i 12 artistes emergents creen litografies per recaptar
fons pel dret a decidir. Sota la direccid artistica del critic Bernat Puigdo-
Uers, la iniciativa és de la plataforma El Pais que Volem i es presentara
al CCBorn.

una tradicié classica i burgesa potencia-
ria artistes de tall romantic. de l'escola
de Barbizon o de 'escola d’Olot, durant
els anys 80 del segle XX, quan el prestigi
de la remotesa esdevindria 'arcadia
idealitzada i irreal. Un discurs potenciat
lluny de la gran metropoli i en qué les
comunicacions de les xarxes socials enca-
ra eren poc potents. També era el reflex
que en el mén contemporani encara hi
havia, i encara hi ha, molta gent que no
ha arribat a assimilar els conceptes de
I'impressionisme, malgrat que molts dels
idearis estétics 1 etics de les avantguar-
des ja son presents en tots els estralls i
objectes quotidians de la nostra societat.
Mentrestant, a I'altra banda del pai-
satge, generant altres paisatges me-
taurbans, trobem Pasqual Maragall i la
representacio dels moviments d’avant-
guarda que les Olimpiades del 1992

van fer aflorar, alguns cops amb un cert
esclavatge del tot és disseny: Carlos

Pazos, Mariscal. la Fura dels Baus,
Arranz-Bravo, Ricard Bofill, Miquel Bar-
celd, André Ricard, Fontcuberta, Rafael
Marquina, Jaume Plensa... en s6n exem-
ples paradigmatics. Tot i aixd, Maragall
en el seu background també recuperava
la modernitat creativa que els artistes
de la Segona Reptiblica havien despertat
abans d’haver-se d'exiliar.

I a mig cami entre els neorurals renas-
cuts per Pujol, que feien cami entre el
primitivisme classic d'Ors i 'urbanisme
mestis i internacionalitzador de Mara-
gall, sorgeixen veus potents en els llocs
intersticials, alguns cops quasi els no-
llocs de la periféries-noves centralitats
catalanes. Artistes que equilibren la ba-

langa de la creativitat arreu del territori:

Perejaume, des del Maresme; Guillem
Viladot, Cristofol i Benet Rossell, des
de Lleida; Bernabei, a Colera; Berus,
Hamilton, Kihira i Carbé Berthold, a
Cadaqués; a Granollers, Jordi Benito

i Josep Uclés; Cuixart, a Palafrugell;
Alfons Borrell, des del Vallés; Torres
Monsd, Fita, Ansesa o Bosch Marti, a
Girona; Leonci Quera, a Olot, o Ponsati,
Giell i Vila, a Banyoles.

Ara és l'hora: la contemporaneitat.

I mentre els rurals i els urbanistes ja
estan hibridats en el segle XXI, com

el mateix paisatge, tot el territori es
converteix, merces a infraestructures fi-
siques 1 virtuals, en una gran Catalunya
Ciutat(s). Un pais que es fa universal

a cops de ser ultralocal, que té una me-
gacapital que absorbeix, perd que difon

1 que, tot i els grans reptes i les proble-
matiques contemporanies de sostenibi-
litat, esdevé un bon marc de referéncia
artistica per tracar la creativitat arreu,
deixant-se d'estétiques uniformitzadores
i apostant per la integracié i el mestis-
satge.
www.mancomunitatdecatalunya.cat
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L'INNCI DEL DEMA

El centenari de la Mancomunitat és un bon moment per recordar el somni de la
Catalunya Ciutat, d’'on venim, i per tenir la valentia de revisar el projecte de pais i
de societat. Prat de la Riba va dir que la Mancomunitat tancava un periode i n’obria
un altre, valid a dia d’avui, quan estem en un moment fundacional, no només pel
que fa a I'estatus politic del pais, sin6 en relaci6 amb Europa 1 el mon. I la cultura,
com aleshores, hi tindra un paper determinant.

per Santi Vila Vicente (*)

La creaci6 de la Mancomunitat represen-
ta l'inici del procés de modernitzacié de
la Catalunya contemporania. A través

de politics com ara Prat de la Riba o
Josep Puig i Cadafalch, o bé particips o
bé influits pel noucentisme, comenga la
ingent tasca de construccié d’estructures
d’estat, que té com a objectiu homologar
Catalunya amb les democracies avanca-
des d’Europa.

Amb unes competéncies molt limita-

des i uns recursos financers minsos, la
Mancomunitat de Catalunya fou el brag
executor del projecte noucentista, que es
defineix en 'afany de construir un pais
civilitzat, equilibrat, solidari i redistri-
butiu. En aquesta estratégia modernit-
zadora no cal dir que la cultura ocupa

un paper central, amb una clara vocacidé
d’incidir en la conscienciacié nacional,
fing al punt que Joan Fuster evoca
aquesta etapa com el “periode constituent
de la cultura catalana”. Politica i cultura
s'entrecreuen i es fa dificil diferenciar els
fins i els mitjans. La mateixa politica ter-
ritorial té un rerefons cultural i nacional,
fet que acredita l'ideal de la Catalunya
Ciutat.

Amb l'esperit de progrés que impregna el
noucentisme, el gran repte que es plan-
teja, des del punt de vista territorial, és
posar fi al desequilibri entre una Catalu-
nya urbana, culta i oberta al mén, i una
Catalunya rural, empobrida, mancada
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de serveis i d'oportunitats per als seus
ciutadans.

Si ens remuntem al primer quart del se-
gle XIX, des de la Renaixenga el pais esta
immers en el procés de construccié d'un
imaginari nacional. En aquest procés,

el paisatge, sintesi de cultura i1 natura,
juga un paper destacat. Unit al reconei-
xement d'alguns paisatges singulars que
esdevenen simbol 1 imatges associades a
Catalunya, s'inicia un procés de construc-
cié d'un imaginari identitari al voltant
d'una idea idealitzada de ruralitat amb
un rerefons moralitzant: una representa-
¢i6 de l'esséncia dels valors i la manera
de ser dels catalans que es caracteritza, a
més, amb una estética propia.

El noucentisme i la Mancomunitat
representen un punt i a part en aquesta
vella formulacié fins a situar la ciutat i
T'esperit civilista en el centre, no sense
tensions ni contradiccions internes en

el camp teoric. En el practic, 'obra de
govern és majuscula, tot 1 'escassetat de
recursos: 1.700 quildmetres de camins i
carreteres i 6.000 quilometres de cable
permeten vertebrar Catalunya, alhora
que la realitzacio de 'ambiciosa xarxa de
biblioteques permet que el seu nombre
d’usuaris es multipliqui per deu, i superi
els 40.000. La Catalunya Ciutat és aixo:
que cada habitant del pais tingui dret a
la ciutat; és a dir, a gaudir d'un seguit
d’equipaments i serveis avancats en

condicions digualtat, visqui a Barcelona
o visqui al Pirineu. Es aquesta una idea
que g'adapta perfectament a la de nacid,
per definicid interclassista 1 territorial-
ment unitaria.

La Generalitat republicana s'erigi com a
continuadora de la tasca de la Mancomu-
nitat i, malgrat la tragica aturada que
representa la dictadura franquista, en
els darrers 100 anys, i1 en especial des del
Testabliment de la democracia, el pais as-
soleix un grau de benestar inédit a la his-
toria. En l'actualitat podriem dir que el
somni noucentista d'equilibri territorial
estd plenament assolit. Les oportunitats i
els serveis s'estenen de manera equilibra-
da pel conjunt del territori i trobem un
pais raonablement madur pel que fa al
disseny infraestructural 1 raonablement
ordenat des del punt de vista urbanistic.
Aquest segle ha estat també el del triomf
de les ciutats, 1 s’ha erigit com la mena
d’habitat que les societats humanes han
escollit com a idoni per al ple desenvolu-
pament de les potencialitats personals

i col lectives. El gran repte que s'obre
davant nostre és mirar d'universalitzar,
mantenir i ampliar els estandards de
benestar assolits revisant, per una ban-
da, els mitjans que ho fan possible i, en
definitiva, la mateixa idea de progrés.
Ara 'emergéncia d’'una nova sensibilitat
reivindica una relacié més harmonica
entre home i natura, i aquesta idea es



vincula a un nou horitzé de progrés i ben-
estar. El repte, des del punt de vista ter-
ritorial, és fer possible espais habitables
que facin cdmpatib]es les dues realitats.
Per fer-ho, laclau esta en tots aquests es-
pais que envolten les nostres ciutats i que
poden vertebrar una nova visi6 del terri-
tori, on, des de I'espai més radicalment
urba fins a I'espai natural més protegit,
es reconeguin els valors d'uns paisatges
que facin compatible natura amb urbani-
tat 1 desenvolupament econdomic 1 huma
en continuitat i progressid, difuminant-ne
els limits i les definicions.

El centenari de la Mancomunitat de Ca-
talunya és un bon moment per recordar
d'on venim, perd també per fer autocritica
i tenir la valentia de revisar el nostre
projecte de pais i de societat. Prat de la
Riba va dir que la Mancomunitat tancava
un periode i n'obria un altre, cita que ens
pot ser perfectament valida a dia d’avui,
quan estem en un moment fundacional,
no només pel que fa a l'estatus politic

de Catalunya, siné també en relacié

amb Europa i el mén. I la cultura, com
aleshores, hi tindra un paper clau, i sera
capag de trobar les bases d’aquella nova
sensibilitat que refaci els ponts entre
home i natura.

(*) Histortador i conseller del Departament de
Territori i Sostenibilitat de la Generalitat de
Catalunya.

Antoni Llena.
Contra l'erdtica
del poder,
lerdtica del votar.
2014.
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SEMMPRE MIRANT EMRERE...

La Mancomunitat va establir les bases d’'una modernitzaci6 estructural del pais

per Joan M. Minguet

William Faulkner ja ho diu a la seva
novel la Réquiem per una monja: “El
passat mai no mor, ni tan sols ha pas-
sat.” I aixo que Faulkner no era catala.
La nostra cultura, almenys l'oficial, esta
instal lada permanentment en la histo-
ria, en el que vam fer temps enrere. No-
més cal veure la quantitat de centenaris,
tricentenaris i efemérides que celebrem.
En el camp de la cultura tot gira al vol-
tant del que vam ésser, no del que volem
ser. Si us llegiu els discursos d'investi-
dura dels presidents de la Generalitat de
la democracia (de Pujol a Maragall; de
Montilla a Mas), tot sén referéncies a les
grandeses de la cultura catalana antiga:
el romanic, el gotic, la Renaixenga, el
modernisme, Gaudi, alguns hi posen
Picasso perqué passava per aqui, Miré,
Dali, Tapies... Sembla que el futur de
I'art catala els ha interessat ben poc.
Ara toca endinsar-nos en la Catalunya
de fa cent anys i rememorar, nostalgics,
I'accid de la Mancomunitat. No seré jo
qui refusi la feina de mirar el passat,
m’hi guanyvo la vida i, enguany, he
treballat en projectes que tenen a veure
directament o indirecta amb el temps

de la Mancomunitat i del noucentisme.
Tampoc no seré tan neci per negar que
aquella época és un dels moments més
apassionants per a l'estudiés de la cultu-
ra catalana del segle XX.

Efectivament, en el primer quart del
segle XX es generen unes tensions
politiques, socials i culturals de primer
ordre a Europa. El mon modern apareix
astoradorament a partir o a 'ensems
que la primera gran guerra europea. I,
mentrestant, a Catalunya Enric Prat de
la Riba té la lucidesa de fer un programa
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que, a la retorica politica, hi afegia accié.
Quina diferéncia amb els politics d’ara,
tan acostumats a dir 1 tan poc propensos
a fer. La Mancomunitat —o, si es vol, el
noucentisme— va establir les bases d'una
modernitzaci6 estructural del pais: les
comunicacions telefoniques, les esco-

les d'oficis, la xarxa de biblioteques, la
normalitzacid de la llengua, fins 1 tot

un timid feminisme, entre moltes altres
coses.

Si, els burgesos catalans d’aquell mo-
ment eren molt moderns i van mirar pel
futur del pais, o, no ens enganyem, pel
futur de la seva classe social. Pero si
aixo, cent anys després, només serveix
per fer sonar gralles 1 platerets tot aca-
bara amb els mateixos resultats que els
discursos retorics dels politics; és a dir,
amb l'autocomplaenca en el passat ila
impossibilitat de preguntar-nos sobre el
futur.

La cosa és si estudiem el noucentisme
per posar-lo en giliestié permanentment
o si ho fem per allargassar fins a I'infinit
els topics que ens vénen donats. Com
pot ser que mantinguem, encara, que
Eugeni d'Ors va tenir dues personalitats,
la del brillant idedleg noucentista i la del
traidor franquista de primera fornada?
Que va deixar de ser catalanista per
despit? No deu ser que és un personat-
ge que necessita una multiplicitat de
perspectives interpretatives? No deu ser
que quan procedia a dictar els arbitris
noucentistes ja apuntava argumentaci-
ons dictatorials i que el mén obrer ja li
feia venir vomits? No podem oblidar que
l'avantguardista Josep M. Junoy també
va acabar fent articles aberrants a les -
pagines de La Vanguardia Espanola? 1,

tot i que em dolgui, tampoc podem me-
nystenir que certa esquerra del moment
feia aquella broma sobre el “foixista Feix
i el feixista Foix".

Una part d’aquella burgesia catalana

es va vendre rapidament al feixisme,
Cambd n'és I'exemple paradigmatic. Els
noucentistes no eren sants, tampoc no
vull dir que fossin dimonis, o no tots. En
els anys d’apogeu del regionalisme, els
burgesos catalans al mati devien llegir
les prédiques d'Ors a La Veu i a la nit
anaven als espectacles alegres del Paral-
lel; alguns hi devien passar tota la nit.
Pero aixo és normal, és com =1 d’aqui a
cents anys els historiadors diguessin que
alld que escriu la Pilar Rahola descriu la

nostra societat. Sort que no és aixi!

Ors dictaminava yp retorn al classicis-
me 1, mentrestant, alguns artistes feien
pintures ridiculament gregues; parlava
de la civilitat i de la ciutat, pero es con-
tinuaven pintant paisatges rurals, com
els dels modernistes; feia campanyes en
contra del cinema i Barcelona esdevenia
una de les principals ciutats europees
en exhibicio de pel licules; cantava la
modernitat del pais i els col leccionistes
continuaven comprant Casas i Rusinyols
i abjuraven dels avantguardistes que
passaven per Barcelona; s'extasiava
quan trobaven una estatua grega a Em-
puries mentre Puig i Cadafalch recupe-
rava el romanic del Pirineu...

Una época extraordiniria sempre que
fugim de les voluntats uniformitzadores,
que furguem en les contradiccions en
comptes d'ignorar-les. Alguns busquen
un passat idil lic en la Mancomunitat
noucentista, pretenen establir canons
inexistents. I els politics volen fer



agsimilacions entre el noucentisme 1 el
deucentisme de Mascarell que fan riure.
O fan indignar! Com pot I'actual conse-
ller de Cultura arrogar-se el paper de
“santa continuitat” amb la tasca cultural
d’aquell moment si ell, en comptes de
construir, s’ha dedicat a enderrocar?

El passat és divers, paradoxal, com la
nostra propia realitat. Mirar enrere és

util només si serveix per afrontar la cul-
tura catalana d’ara i la que ha de venir
perqueé, com deia Woody Allen, el futur
és on hem de passar la resta de la nostra
vida.

Mareel Dalmau,
Custédia
postfranguista. 2014
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LA MANCOMUMITAT,
ELS BELLS OFICIS | EL FROGRES

Esta molt clar que la Mancomunitat volia un pais
capac¢ de competir en I'ambit internacional en el
marc d'una economia productiva 1 preparar directors
artistics que donessin prestigi als industrials

per Pilar Parcerisas

Mentre les bombes assotaven una Europa
convulsa per una guerra fratricida en qué
morien brillants intel lectuals. Catalunyva
escalfava motors i unia esforgos per con-
centrar les seves energies en el progrés
soecial, cultural i artistic. Es mesurava
també enfront d'una Espanya antiquada
i paupérrima. L’ instrument que Catalu-
nya crea per afrontar aquest futur va ser
la Mancomunitat, amb I’ ideari d’Enric
Prat de la Riba al davant de La naciona-
litat catalana, publicat el 1906, el mateix
any que Eugeni d'Ors inicia el seu glossa-
ri a La Veu de Catalunya i llancga I'ideari
de l'estética noucentista.

La unié de les quatre diputacions
catalanes, el refor¢ament de la idea de
nacié amb aspiracions d’estat 1 el lema
Catalunya és per als catalans ompliren
de contingut el pensament politic de la
Lliga Regionalista. Del 1914 al 1923, fins
a l'arribada de la dictadura de Primo

de Rivera, que la dissolgué el 1925, la
Mancomunitat va ser capdavantera de
politiques socials, sanitaries, agricoles,
educatives 1 estétiques, 1 intenta trobar
I'equilibri entre la dinamica del progrés i
I'esperit tradicional del pais.

El ritme de Catalunya i el de I'Estat espa-
nyol eren tan diferents que hi ha imat-
ges sorprenents, com ara un dibuix de
Junceda, que pinta Espanya com un carro
estirat per bous i la Mancomunitat en

forma de tractor. A Catalunya hi ha una
modernitat que no té aleshores I'Estat
espanyol 1 que avui pot trobar el seu simil
en la distancia que hi ha en la imatge ila
programacio de TV3 1 TV1.

En el pla de I'avantguarda, Barcelona va
ser refugi d’artistes estrangers durant

la Primera Guerra Mundial, com ara
Robert i Sonia Delaunay, Albert Gleizes,
Otto Lloyd i Olga Sacharoff, i les Galeries
Dalmau mostrarem una brillant exposicié
magquinista de Picabia el 1922. El dificil
dialeg entre noucentisme (o classicisme)

i avantguarda, entre figuracié i abstrac-
cid és un debat que ha arribat fins a la
contemporaneitat, amb els seus defensors
1 detractors.

La Mancomunitat, seguint I'ideari
classicista d’Eugeni d’'Ors, que va ser el
director d'Instruccié Pablica de I'orga-
nisme, vol trobar un equilibri, aquell

que J.V. Foix aconsegueix situar entre
tradicid 1 innovacio: “M’exalta el nou 1
m’'enamora el vell!”. I diriem que aquesta
balanga fructifica en la creacié de I'Escola
Superior de Bells Oficis (1915), seguida
d’'un altre projecte socialment important
com sera 'Escola del Treball. L'ideal de
bellesa unit a la moral del treball i la
feina ben feta. Cal superar els dies de
guerra per 1"ideal nacional” i la “compe-
téncia”. Aixi tanca el discurs de presenta-
ci6 de la nova escola: “Aprofitem aquesta



deturada del moén. aquests dolorosos dies
de guerra, per procurar-nos aviat I'altura
necessaria a fi de competir dema amb tot
el mon en els oficis de la pau.”

L'Escola Superior de Bells Oficis vol unir
I"habilitat de les mans” amb la “superio-
ritat de I'esperit”. Hi ha una consciéncia
que el maquinisme ha augmentat “el
pauperisme en els obrers manuals” 1 que
cal recuperar la noblesa de I'artesa: “No
solament de marina de guerra viu la
puixan¢a d'un poble: més de tota tassa de
porcellana perfecta que surt de la boca
d'un forn. L'Escola ha de subministrar
personal apte a obradors 1 manufactures i
directors d'industries.” L'estructuralisme
d'Orsia es deixa sentir en algun paragraf:

I'escola ha de produir “arquitectes de les
arts que fins ara els tractadistes han ano-

menat menors, que projectaran amb seny,

produint un art estructural adaptat a la
realitat economica 1 mecanica’.

Estd molt clar que la Mancomunitat vol
un pais capa¢ de competir en I'ambirt
internacional en el marc d'una economia
productiva i preparar directors artis-

tics que donin prestigi als industrials.
[Jexigéncia és tal que per accedir a
director d'algunes de les branques dels
oficis estudiats a 'Escola es demana un
examen de traduceid del francés. Aquesta
unid entre la manualitat i I'espiritualitat,
entre la bellesa de la forma i de I'esperit,
implicava un domini de la matéria que

‘Jordi Tolosa.

posava en joc tots els progressos técnics,
que s'establia en diverses branques de les

arts: arts del metall, orfebreria, ferro for-

jat i foneria; arts de la fusteria; arts de la

terra, arts del teixit, jardineria i escultu-
ra arquitectonica. Només de pensar que
Pau Gargallo s'encarregava de les arts
del metall, la garantia de la creativitat i
de la feina ben feta estava assegurada.
. ideari de Primo de Rivera trenca
aquesta dinamica i situa Espadia como
una unidad de destino en lo universal.
El seu rastre no solament no ha estat
esborrat de moltes ments, siné que con-
tinua visible en facanes com ara la de la
atedral de Mureia: “José Antonio Primo
de Rivera, presentel”.
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1974, UM AN PLE DE SIMNBOLS

A Catalunya, la Mancomunitat quedava formada el 6 d’abril del 1914 sota la
presideéncia d’Enric Prat de la Riba

per Xavier Barral i Altet

El 1914 és un d’aquells anys marcats per
esdeveniments globals perd que també
va ser decisiu en el marc de la petita
geografia catalana. El 1914 va ser l'any
del primer vol en aeropla entre San Fran-
cisco i Los Angeles, de I'obertura al trafic
maritim del canal de Panama, de la sor-
tida al mar del mitic vaixell HMHS Bri-
tannic 1 de l'eleccio del papa Benet XV, el
3 de setembre. Pero també va ser I'any de
I'assassinat a Franga de Jean Jaures, el
31 de juliol, del naixement de Marguerite
Duras i de Louis de Funés, de la mort de
Frédéric Mistral o de la primera mostra
de Brancusi a Nova York. Pero tothom
sap que el que va marcar aquell any va
ser I'assassinat, el 28 de juny a Sarajevo,
de I'hereu de la corona austrohongaresa,
Iarxiduc d’Austria Francese Ferran, i de
la seva dona, Sofia Chotek. Poc després
comengava una de les més acarnissades
conteses bél liques, la Primera Guerra
Mundial.

A Catalunya, la Mancomunitat de
Catalunya quedava formada el 6 d’abril
del 1914 sota la presidéncia d'Enric

Prat de la Riba (1870-1917), de la Lliga
Regionalista. Es tractava d'una empresa
politica de grans repercussions en I'ambit
cultural. Una de les maximes de Prat de
la Riba que defineixen prou bé l'esperit de
la Mancomunitat era: “Que no hi hagi un
sol ajuntament de Catalunya que deixi
de tenir, a part dels serveis de policia,

la seva escola, la seva biblioteca, el seu
teléfon 1 la seva carretera.” A Barcelona,
la Biblioteca de Catalunya, fundada el
1907 com a biblioteca de I'Institut d’Es-
tudis Catalans, va ser oberta al piblic
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Reunio diputacions cata-
lanes. Exposicid “La Manco-
munitat de Catalunya a les
terres de Girona”

aquell 1914 a la seva seu del Palau de la
Generalitat. L'Institut va passar a ocupar
un lloc central dins la politica cultural del
pais, El Servei de Conservacié 1 Catalo-
gacid de monuments va ser refundat el
1914. El Servei d'Excavacions va rebre
noves subvencions i aviat passaria a tenir
personal fix mentre continuaven les exca-
vacions d' Empuries,

El 8 de maig s'inaugurava I'Escola del
Bose, dirigida per Rosa Sensat (1873-
1961), a 'antiga torre Laribal al parc

de Montjuic adaptada i reformada per

Antoni de Falguera (1876-1947) segons
un projecte del 1913 amb un grup de
Josep Llimona (1864-1934) als jardins.
La majoria de les classes es feien a I'aire
lliure, 1 l'expressié corporal i1 la musica hi
tenien un paper for¢a important.

Durant tot el 1914 es va continuar deba-
tent sobre el primer congrés d’art cristia
que s'’havia celebrat del 26 al 30 d’octubre
del 1913 i que intentava renovar la pre-
séncia artistica a la litirgia i estudiar-ne
la historia. Mentre Josep Puig i Cada-
falch (1867-1956) restaurava el monestir



Carme Sanglas.
Gest. 2014,

de Sant Joan de les Abadesses 1 Bonaven-

tura Bassegoda (1862-1940) inaugurava
I'ajuntament de Premia de Dalt, continu-
aven les preses de posicio sobre les obres
de la Sagrada Familia de Gaudi. Els
donatius escassejaven i Joan Maragall,
Joan Sacs o Josep Pijoan donaven llur
opini6 a la Pagina artistica de La Veu.
La Lliga Espiritual de Nostra senyora de
Montserrat aixecava el primer misteri
de gloria del rosari monumental amb el
Crist ressuscitat de Josep Llimona.

Un altre tema de discussié molt noucen-

tista era el de l'actualitat de la pintura
mural de grans dimensions i de tradicid
classica. Renovant la reivindicacié de Jo-
aquim Torres Garcia, la dels murals de la
Generalitat, el 1914 Arcadi Mas i Fonde-
vila i Darius Vilas van decorar 'església
de Sitges; Ramon Rigol, la casa Granell
de Sarria, i Francesc Canyelles, la fagana
de I'Escola Elemental del Treball.

En arquitectura, una de les obres més in-
teressants d’aquell any va durar ben poc
en el seu estat original. Una nova placa
de braus havia estat inaugurada a Barce-

lona el 1914 amb el nom de plaga de 'Es-
port. Era obra de I'arquitecte modernista,
célebre a la Garriga i Cardedeu, Manuel
Joaquim Raspall (1877-1937). Només dos
anys més tard va ser ampliada per Ignasi
Mas 1 Doménec Sugranes 1 rebatejada, el
1916, amb el nom de Monumental.

El 1914 va ser fundada a Barcelona la
casa Puig de moda i perfumeria.

En el camp de les exposicions, l'any
comencava amb paisatges dels jardins
d’Aranjuez de Santiago Rusifiol a la Sala
Parés de Barcelona, i successivament es
van poder veure, entre d’altres, Ignasi
Mallol a Tarragona, Enric Casanovas al
Faiang Catala amb escultures i dibuixos
d’escultor o Gustau Violet amb les seves
terra cuites. També van meréixer reco-
neixement a Barcelona Feliu Elias (Apa),
Ricard Canals o Lluisa Vidal.
Personalment, considero important la
sortida, aquell 1914, del primer volum de
la Historia de UArt de Josep Pijoan (1879-
1963), publicada per Salvat a Barcelona

1 que en el subtitol insistia de manera
molt eloglient en la voluntat de I'autor

de presentar I'art a través de la histo-
ria. La Pagina artistica de La Veu en va
reproduir el proleg sencer el 30 d’abril.
Els altres dos volums sortiren en els
anys successius. Representava una gran
novetat comparada amb les histories de
I'art accessibles aleshores aqui. El proleg
era combatiu. El llibre era modern també
en la seva presentacié formal. El primer
capitol comenga incorporant els aven-

cos de l'etnologia. Era l'inici del Pijoan
enciclopédic que encara no s’ha valorat
adequadament.
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MANCOMUMNITAT DE CATALUMYA
| FORMACIO DE LA SENMSIBILITAT

Avidesa economica, cultural i d’estructura unides per elaborar la identitat catalana,
aquest fou el projecte de Prat de la Riba

per Arnau Puig

Prat de la Riba es troba, a final del
segle XIX, un pais ple de creativitat en
totes les dimensions; cadtic, inquiet,
pluridimensional, revolucionari en la
produccié 1 en 'accié. Un pais que des
d’abans del 1775, quan es crea 'Escola
Gratuita de Disseny —la Llotja— per

la Cambra de Comerg de Barcelona,
pugna per instal lar-se entre les comu-
nitats dinamiques que han triat el cami
de la innovacié per emplagar-se en la
modernitat, encara que, obviament, no
és el mateix instal-lar-se a les lleres
del Sena, a la Gal lia, que fer-ho als
marges del Llobregat. Pero si que és
cert que per a cada indret i a cada lloc
hi ha uns trets geografics especifics i
gents amb taranndas tnics, i que cadas-
ci plasmara la seva manera diferent
d’entendre el mon. No s’oblidi que per
nosaltres sera la renaixenca del catala
com a idioma nacional, una dinamica
industrial i productora creativa amb la
conseqlient febre d’or, un seguit d’inqui-
etuds impulsores de tot el que sigui
innovacié en tots els ambits creadors, 1
els neguits corresponents de la pressié
demografica i de la revolta social, amb
totes les congeqiiéncies i dimensions,
compresos tots els matisos del drama
del tipus que sigui i de la justicia injus-
ta. Un pais és un tot.

Prat se’'n consciencia i verifica que per
assumir-ho tot amb contingut solid

i aportacié seriosa al conjunt de la
humanitat —ens hem instal lat al segle
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del reconeixement de les identitats de
les persones 1 dels seus trets nacionals
especifics— cal projecte, decisid, capa-
citat d’execuci6 i empenta d'ideari i de
pais, que Prat concreta d’antuvi amb
les institucions economiques 1 culturals
que calgui. Es el projecte que especifica
a La nacionalitat catalana, 1906.

Els antecedents per fer el projecte pos-
sible, en I'ambit de les formes, en son la
solida formacié académica desenvolupa-
da creativament amb 1 pel modernisme
(art nouveau) —sintesi i fusid d'emo-
cions, sentiments, técnica creativa i
projecte conceptual— expressié especifi-
ca de la creativitat catalana en aquella
societat de maxima intensitat pro-
ductiva, amb necessitat i enyor d'una
arquitectura industrial i urbana adient
i en I'ambit funcional internacional.
Prat de la Riba i la burgesia en general
ho palesaren i els creadors se serviren
d’aquesta confianca retrobada per asso-
lir I'ideal d'una forma: primer, obtenir
I'adequacié amb els sentiments i, tot se-
guit, que aquests sentiments fossin re-
als perd, a més, controlats i dirigibles.
Aixo fou el noucentisme —amb conscién-
cia de separar la funcié psiquica i/o me-
canica de la decorativa ambiental— que
tot seguit expandi Eugeni d’Ors i que
simbolitza amb la imatge d'una deessa
classica, la Ben Plantada, actualitzada,
real pel nostre temps i dignitat, forma
sensible i humana, que aporti resposta
dimensionada als implicits objectius

socials.

Els resultats foren multiples i es mos-
traren amb un cromatisme fauve lliure
i ben tensat, un cubisme que evitava
tota espectrografia formal, transferida
com a futurisme. Tot seguit, la incor-
poracié del surrealisme en els vessants
teorics i, també, practiques aportadores
de 'expressionisme. La innovacid for-
mal creadora —amb disseny incorporat—
esdevingué el segell de la catalanitat.
Al darrere de tot plegat hi havia un
Xénius maldestre pero amatent per

un sistema formal coherent que, tot
adequant les proporcions a la sensibi-
litat, s’havia de comprometre amb el
futur, que havia de ser emprenedor,
elogiient i generador de noves reali-
tats, obviament belles 1 harmoniques
segons finalitat funcional. Catalunya
havia de ser una objectivitat futurible:
un racionalisme eficient i factible que,
tot acceptant I'art deco, no s’hauria de
desentendre de la forca dels expressio-
nismes alliberadors.

Aquest fou el projecte de Prat de la
Riba: avidesa econdmica, cultural i
d’estructura unides per elaborar la
identitat catalana.



